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KISS 


HACE SIETE AÑOS 
QUE UN GRUPO DESCONOCIDO 
LLAMADO KISS SE PRESENTABA EN UN 
ESCENARIO NEOYORQUINO SORPRENDIENDO A 
PROPIOS Y EXTRAÑOS CON SU FANTASTICO VESTUARIO. 
-HOY EL GRUPO HA VENDIDO ALREDEDOR DE 200 MILLONES DE 
DOLARES EN DISCOS Y POR TRES AÑOS CONSECUTIVOS HA SIDO 
NOMINADO GRUPO NUMERO UNO EN EL PRESTIGIOSO RANKING 
AMERICANO GALLUP. SU AFAN POR LLEGAR A CONVERTIRSE 
EN SUPER-HEROES HA SIDO FINALMENTE UNA REALIDAD 
TRIUNFANTE Y TODA UNA MUESTRA DE QUE LA 
IMAGINACION Y LA FANTASIA NO TIENEN 
LIMITES. 
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EL MAGICO 
BESO DE LA 
FANTASIA 


Pocos artistas y grupos musicales han 
alcanzado la fama y el estrellato en tan 
poco tiempo. KISS ha sabido reunir en 
el seno de una buena banda de 
rock'n'roll, la guerra de las galaxias, los 
comics de Marvel y la celebración del 4 
de julio estadounidense. KISS es un gru- 
po al que puede aplicarse esa célebre 
frase que dice “hay que verlo para 
creerlo’’. Su imagen fue concebida por 
los mismos miembros de la banda, al 


contrario de otros muchos que se han 
dejado llevar por las manos fraudulen- 
tas de ejecutivos de casas discográficas o 
managers ambiciosos, y hoy en día se 
han convertido en Estados Unidos en un 
fenómeno parecido a la tarta de man- 
zana o la mismísima General Motors. 
Millones de personas citan a los KISS 
entre las más grandes cosas que pueden 
verse actualmente en todo el mundo. 
Contrariamente a los demás grupos y 
artistas de la música pop, KISS segura- 
mente no será ampliamente recordado 
por su repertorio de canciones, como lo 
han sido LED ZEPPELIN, BOB DY- 
LAN o los BEATLES, sino por su apor- 
tación imaginativa en la historia de la 
música pop, ganándose un nuevo tipo 
de audiencia juvenil que se vuelve loca 
con su imagen novelesca de rockeros 
super-héroes. 

Para esos millones de fans, los miem- 
bros de KISS se han convertido en cria- 
turas vivientes de proporciones épicas, 
que tanto pueden comer fuego o vomi- 
tar sangre, como tocar la guitarra. KISS 
es en estos momentos una forma de en- 
tretenimiento para mucha gente, sobre 
todo para el público americano que ha- 
rá un par de años le declaró en su ran- 
king Gallup Poll como el grupo de rock 
número uno del mundo. 

Los campos comerciales que distinta- 
mente potencian KISS alcanzan térmi- 
nos inusuales en ningún otro artista su- 
perstar del pop, no sólo venden decenas 
de millones de álbumes y simples, ni si- 
quiera miles y miles de tickets para sus 
conciertos, sino que también son un ne- 
gocio en el campo de las camisetas, los 
posters, las cadenas de llaves, los libros 
de comics, badges, e incluso mediante 
carnets de socios de sus diversos clubs 
de fans. 

Los contrastes con los anteriores supers- 
tars del mundo pop son obvios. KISS no 
sintetiza nuevos géneros musicales co- 
mo hizo ELVIS PRESLEY o los BEA- 


“QUEREMOS SER SUPER-HEROES, NO OTRO SIMPLE 
GRUPO DE ROCK”, ESTA FRASE DE GENE SIMMONS 


RESUME BIEN LA INTENCION DE KISS. 


KISS han sabido reunir en una banda de rock'n'roll, la guerra de las galaxias, los 
comics de Marvel y la celebración del 4 de julio estadounidense. 


TLES, tampoco su material ha sido gra- 
bado por otros cantantes standards de 
otras categorías musicales, como lo fue- 
ron las canciones de los anteriores. Ni 
siquiera sus canciones conllevan ningu- 
na actitud literaria como algunos de los 
hits de los años 60, totalmente al contra- 
rio, ya que en abril de 1977, el mismo 
GENE SIMMONS declaró en una po- 
pular revista americana que “SHAKES- 
PEARE es basura”. 

Eso sí, lo que tienen los miembros del 
grupo es una declarada postura anti- 
establishment que no contiene ningún 
cariz político, tan solo es un “estar en 
contra de””, con todas sus fuerzas. 


KISS se formó a finales de 1973 con la 
unión del cantante/guitarrista PAUL 
STANLEY con el bajista GENE SIM- 
MONS, que inicialmente le pusieron el 
nombre de RAINBOW a la banda. Ya 
desde sus primeros conciertos se puso en 
evidencia que una de las cosas más im- 
portantes del nuevo grupo era su ima- 
gen teatral. Y ello se manifestaba clara- 
mente encima del escenario, cuando 
STANLEY era demasiado pobre para 
comprar amplificadores caros, su solu- 
ción de cara a la imagen externa del gru- 
po era cimentar pilas de cabinas vacías 
interiormente en el escenario, sólo para 
que luciera más atractivo. 


Hoy en día el stage de KISS consiste en- 
tre otras cosas en un negocio de un mi- 
llón de dólares entre el cromo y el cris- 
tal, con una plataforma movible para la 
batería y montones de fuego, humo y 
bombas incendiarias. Todo lo contrario 
que en sus primeros y angustiosos años. 
Otra de las cosas que ha aportado el 
grupo ha sido sus modelos de guitarras, 
base del sonido KISS, que han hecho 
que millones de jóvenes de todo el mun- 
do cogieran una guitarra e intentaran 
imitar las posturas de sus héroes preferi- 
dos. 

A pesar de toda esta pompa y ruido, a 
veces es duro tener que recordar que 
grupos como KISS empezaron siendo 
una banda standard de dos 
guitarras/bajo/batería con un rock de 
altos decibelios salido de cualquiera de 
las calles que forman esa ciudad tan vio- 
lenta como es Nueva York. 

Pero para comprender mejor la vida e 
historia de un grupo tan mágico como 
este, lo mejor que podemos hacer es 
desglosar a sus miembros, ya que cada 
uno tiene una imagen muy fija y tam- 
bién muy básica dentro del esquema 
KISS en general. 


LAS 
PERSONA- 
LIDADES DE 


LOS CUATRO 
KISS 


ACE FREHLEY , cuyo verdadero nom- 
bre es PAUL, es el guitarra solista de los 
trajes espaciales, las guitarras que sacan 
humo y todo lo coherente con un extra- 
terrestre metido a rockero. Es el elemen- 
to más técnico instrumentalmente de la 
banda y fue el último en unirse a ella a 
finales de 1973. 

Antes de convertirse en estrella del 
rock'n'roll condujo un taxi, fue cartero 
y estudiante en una escuela de arte. A 
los 13 años comenzó a tocar la guitarra. 
Se volvía loco con su acústica, pero po- 
co después un amigo suyo que tenía una 
eléctrica, le dejó que la probara y ese 
fue el principio de su carrera destinada 
al éxito total. Su primera guitarra eléc- 
trica fue un modelo japonés, poco a po- 
co fue mejorando su equipo comprán- 
dose una Hagstrom y luego ya pasaría a 
las Fenders y Gibsons que son las que si- 
gue utilizando hoy día. 

Desde entonces tocó la guitarra solista 
en más de 40 grupos en la universidad, 
clubs y demás. Estuvo muy influenciado 
por la invasión musical inglesa de fina- 


les de los años 60, es decir, las viejas co- 
sas de los ROLLING STONES o THE 
WHO, así como del estilo guitarrístico 
de JIMI HENDRIX, a los cuales aún si- 
gue escuchando en sus ratos libres, ya 
que no le queda demasiado tiempo para 
descubrir a nuevos instrumentistas de 
altura. Incluso dijo hace poco que había 
tenido que dejar de comprar discos ya 
que no tenía tiempo para escucharlos. 

En aquellos días ya se concentró en su 
propio material, sin embargo una de las 
cosas que siempre ha caracterizado a 
ACE ha sido su gusto por cualquiera de 
los tipos de música que la parecen bue- 
nos. Cuando era niño idealizó a gente 
como ERIC CLAPTON y PETE 
TOWNSHEND, le volvían locos y fue- 
ron responsables de que ACE esté hoy 
donde está, ya que ellos le excitaron pa- 
ra meterse dentro del negocio de la mú- 
sica. Cuando tenía 16 años vio por vez 


primera en directo a los WHO en Nueva 
York y quedó muy impresionado. En 
aquel tiempo ya estaba tocando en un 
grupo propio, pero no tenía nada que 
ver con el ambiente teatral que ahora le 
caracteriza en KISS. 

Como ya he dicho, fue el último en in- 
corporarse al grupo y fue precisamente 
con su entrada, cuando se decidieron 
por el nombre de KISS, PETER, PAUL 
y GENE habían formado un trío y te- 
nían ya un distribuidor para su primer 
álbum, pusieron un anuncio en el Villa- 
ge Voice y ACE se presentó como nuevo 
guitarrista solista. Casualmente él no es- 
taba contento en su anterior grupo y 
quiso probar suerte en las audiciones de 
lo que sería más tarde KISS, tras la se- 
gunda jam conjunta, el trío le invitó a 
entrar en el grupo definitivamente. De 
aquellas sesiones saldrían algunas de las 
canciones que irían en su primer álbum. 
“Deuce” por ejemplo, un tema de tres 


o cuatro acordes, salió en ese momento. 
Tanta era la inspiración y espontanei- 
dad que ACE no pudo tocar nada de lo 
que tenía preparado para impresionar a 
los restantes músicos, simplemente tuvo 
que poner los volúmenes a tope, excitar- 
se lo suficiente y tocar buen rock duro, 
durísimo, potente y divertido como po- 
cos. 

Pero ACE también era pobre en aque- 
llos días y tuvo que pedir un anticipo a 
su casa de discos, Casablanca, para 
comprarse una guitarra Les Paul y un 
Marshall de 100 watios, en la actualidad 
tiene más de 80 guitarras, entre ellas 
unas 20 Les Paul de todos los modelos y 
años, aunque en directo no acostumbra 
a utilizar las más antiguas por su valor 
monetario y porque si se destruyeran en 
la carretera durante los viajes, sería real- 
mente una pérdida irreparable. 

En pocos años, su valía como guitarrista 
ha subido bastantes enteros en el ran- 


KISS es hoy día un negocio de un millón de dólares entre el cromo y el cristal, con una 
$ plataforma movible para la batería y montones de fuego, humo y bombas incendiarias. 


king mundial, siendo en la actualidad 
un elemento punto de mira de muchos 
jóvenes que tratan de encontrar nuevos 
sonidos a sus guitarras. Sobre el empleo 
de dos guitarras en un grupo de cuatro 
miembros, es decir con sólo la base 
bajo-batería detrás, ACE recientemente 
declaró: “Tiene cosas buenas y malas. 
Cuando estoy haciendo un solo, tengo 
una sólida base rítmica, que no tendría 
si no tuviera otro guitarrista. Por otro 
lado, si tuviéramos un teclista tendría 
más libertad para expresarme a veces, 
hay pros y contras en todas las cosas. 
Aunque realmente en nuestro caso no 
existe ningún problema, si hiciera yo un 
nuevo grupo algún día, seguramente se- 
ría el único guitarrista, pero justamente 
sólo para explorar nuevos caminos en la 
música, que no he podido hacer hasta el 
momento. En KISS todo lo hacemos en- 
tre todos, es una de las grandes ventajas 
de este grupo, incluso hoy en día. Mi 
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El primer LP de KISS fue lanzado en 1974 por Casablanca Records y en la portada ya 


podíamos apreciar la personalidad metafórica de cada uno de sus miembros. 


personalidad espacial fue obra de mi 
mente y no de un montaje publicitario. 
Hemos sido capaces de expresarnos por 
separado recientemente en nuestros dis- 
cos en solitario, pero incluso antes que 
lo hiciéramos ya habíamos expresado 
también nuestros caracteres más perso- 


nales con la imagen de la banda: GENE 
con su pinta de monstruo, PETER en la 
suya de gato, STANLEY en la estrella y 
yo en la de hombre espacial”. 

ACE FREHLEY siempre estuvo muy 
interesado por la ciencia-ficción y la as- 
tronomia. La primera vez que fue al Ja- 


pón se volvió loco comprándose telesco- 
pios para mirar a los planetas por la no- 
che. Por ello acogió para sí mismo el ca- 
rácter desarrollado del hombre del espa- 
cio en KISS. 


GENE SIMMONS 

Ampliamente conocido en todo el mun- 
do como el bajista vampiro de los KISS, 
GENE SIMMONS es el elemento más 
visible encima del escenario con su indu- 
mentaria con alas de vampiro, con esas 
ceias negras con ramificaciones en la 
frente y el cabello en forma extraña, 
además de sus vomiteras de sangre y sus 
desayunos con fuego. Es el elemento 
fundador de la banda junto al guitarris- 
ta PAUL STANLEY y ciertamente so- 
bre él se asienta todo el sonido duro de 
esta mega-banda. 

GENE nació en agosto de 1949, el día 
25 justamente, en Manhattan, Nueva 
York, hoy en día es el único bajista de 
rock que ha aparecido como super- 
héroe en un libro de comic, lo que le 
enorgullece al máximo. 

Sus inicios musicales, cuando era niño, 
los tiene viendo el mismo programa que 
vieron en aquella época millones de an- 
helantes guitarristas, seguramente un hi- 
to en la historia de la nueva generación 
de músicos: “The ED SULLIVAN 
Show”. Para GENE SIMMONS y mu- 
chos de su época era casi la Biblia, allí 
vio a los BEATLES en 1964 y a los 
TEMPTATIONS y se dio cuenta de que 
una imagen uniforme en un grupo (con 


MILLONES DE PERSONAS CITAN A LOS KISS ENTRE 
LOS MAYORES SHOWS MUSICALES QUE PUEDEN 


VERSE HOY DIA SOBRE UN ESCENARIO. 


el pelo cortado igual o con indumenta- 
rias parecidas) iba a ser la solución al 
conflicto musical de los próximos años. 
Quedó realmente impresionado con la 
aparición de los BEATLES con sus gui- 
tarras Rickenbacker y sus bajos Hoff- 
ner, fue un impacto terrorífico para 
SIMMONS. 

No fue hasta 1967, cuando GENE co- 
menzó a tocar la guitarra. Su madre le 
compró una Kent por quince dólares a 
algún amigo suyo. La compró de segun- 
da mano porque no había dinero en la 
familia. Con ella tocaba canciones co- 
mo “Land of thousand dances” o 
“Funky Broadway”, todas mediante un 
solo acorde para toda la canción, toca- 
ba horas y horas, arriba y abajo, el mis- 
mo acorde experimentando nuevas va- 
riaciones. 


Comenzó a cantar en todo tipo de gru- 
pos, los LONG ISLANDS SOUNDS 
por ejemplo. Luego tocó la guitarra 
eléctrica en otros grupos, hasta que en 
1970 se decidió por el baio. Su primer 
bajo fue un modelo barato japonés 
de marca Segova, una horrible copia de 
un Hoffner, con una pastilla por la que 
se podía hablar desde el exterior y tu voz 
salía por los amplificadores. 

Luego se dio cuenta de que las guitarras 
no eran estéticamente su instrumento y 
que las notas del bajo eran mucho más 
claras y persistentes, lo que a él le gusta- 


Ya en 1975 KISS da su propia imagen de destrucción, sexo, violencia, muerte, 


monstruosidades y sueños rockeros. Toda una pesadilla en escena. 


ba. Cuando años después se formó 
KISS, GENE SIMMONS hizo que 
CHARLES LaBUE de Guitar Lab le 
construyera un bajo especial para él, el 
cual utilizó siempre durante los prime- 
ros cuatro años de la historia del grupo, 
hasta que un día se lo tiró a un roadie en 


la cabeza y quedó totalmente 
destruido. 

“Yo no quiero tocar “Yesterday” de 
LENNON-McCARTNEY, para mi tipo 
de música y mis propósitos utilizo el ma- 
terial ideal, es perfecto para que KISS 
suene tan potente en directo””. 


GENE SIMMONS es el elemento más visible del grupo encima del escenario, por su 
indumentaria con alas de vampiro, sus vomiteras de sangre y sus desayunos con fuego. 


El señor SIMMONS incluso tiene, 
aumentando más el potencial comercial 
de la banda, púas que llevan su nombre 
por un lado y el del grupo por el otro, 
de modo que cuando en las actuaciones 
lanza las púas a la audiencia, los “kids” 
pueden luego enseñarlas a sus amistades 
plenamente orgullosos, pues poseen una 
púa con el nombre de SIMMONS y de 
KISS por cada lado, únicas en el mun- 
do. 


PAUL STANLEY es el cantante solista 
y segundo guitarra de KISS, además de 
ser el co-fundador junto a GENE SIM- 
MONS. Se caracteriza sobre todo por 
esa estrella que lleva en un ojo y por los 
pantalones rojos que acostumbra a lucir 
por debajo de su cuerpo velludo que en- 
candila a las fans. Tiene 28 años y nació 
en Nueva York, concretamente en el 
Bronx, la ciudad sin ley, el peor distrito 
de la ““city””. 


Creció en el área de Manhattan, en la 
cual la música clásica puede encontrarse 
por cualquier parte. Sus padres estaban 
muy interesados por la ópera y las sinfo- 
nías de Beethoven, de esta forma, su 
primer background musical estuvo com- 
puesto por material de este tipo, in- 
fluenciado por la gente que le rodeaba, 
luego llegó el rock'n'roll y con él la libe- 
ración de viejos reprimidos por la música 
antigua. Lo que más le gustaba de 


ACE FREHLEY, cuyo nombre real es PAUL, antes de dedicarse al rock, condujo un 
taxi, fue cartero y estudió en una escuela de arte. 


BEETHOVEN era el dinamismo que 
poseían sus obras, golpe tras golpe, to- 
da su emoción, los crescendos y el dra- 
ma. Su idea de que un buen montón de 
música clásica es tremendamente dra- 
mática, le valió para forjar la imagen 
del grupo más tarde. 

Empezó su afición a la guitarra alos667 
años y acostumbraba a ver el programa 
“American Bandstand’’, así como a oir 
el programa radiofónico de ALAN 
FREED. “Muchos de los otros chicos 
estaban por la calle jugando a la pelota 
o cualquier otra cosa, pero yo estaba 
más preocupado por ver a EDDIE 
COCHRAN, el cantante de rock'n'roll, 
por la televisión. Ya estaba metido en 
cosas como esta antes de que pudiera to- 
car por primera vez una guitarra”. 
Después, muy joven aún, empezó a to- 
car y cantar con distintos grupos y la 
primera vez que pisó un estudio de gra- 
bación fue a los 15 años. Fué para un 
proyecto de la Columbia de lanzar una 
banda de rock, ni siquiera hoy se acuer- 
da del nombre de aquel grupo. 

A los 13 años sus padres le compraron la 
primera guitarra. “Les pedí una eléctri- 
ca, claro, no hubiera sabido que hacer 
con una acústica. Pero me compraron 
una guitarra folk japonesa de 16 dóla- 
res, con cuerdas de nylon. Sólo verla mi 
primera frase fue: ¡Vaya hombre!””. 
Comenzó a tomar lecciones de guitarra 


clásica, pero eran para él demasiado ri- 
gidas y formales y no le dejaban hacer lo 
que en realidad quería, entonces se pasó 
a las lecciones de folk americano, los 
GREENBRIAR BOYS y PETE SEE- 
GER, pero tampoco era lo suyo, y sa- 
biendo tres acordes, de esta forma, lo 
dejó todo y se puso a componer sus pro- 
pias canciones. 


Las bandas que le influenciaron más en 
esa época, aparte de los BEATLES, fue- 
ron sobre todo los BYRDS, porque re- 
presentaban la síntesis de varios estilos 
el pop meloso, el folk más tradicional y 
la música rock eléctrica. En grupos co- 
mo los YARDBIRDS, PAUL se fijaba 
más en el aspecto rítmico y como tam- 
poco podía monetariamente agenciarse 


KISS fueron los primeros en utilizar el Shaffer-Vega Diversity System que permite 
tocar una guitarra eléctrica o cantar sin necesidad de cables. 


demasiados álbumes, tuvo la idea de co- 
menzar a componer sus primeras can- 
ciones como si se tratara de sus primeros 
grandes divos. 

Su primera guitarra eléctrica fue una 
Vox imitación de Stratocaster y tenía 
unas cuerdas que parecían sacadas de 
un piano. Sus ídolos a la guitarra eran 
KEITH RICHARD y PETE TOWN- 
SHEND. En sus primeros tiempos pre- 
firió quedarse sentado en su habitación 
tocando la guitarra con discos de mate- 
rial inglés, de donde procedían sus in- 
fluencias, en lugar de salir a tocar con 
grupos de barrios. De esta forma, algo 
del material que apareció en el primer 
disco de KISS, titulado de igual forma, 


fue escrito cuando tenía 17 años, “Let 
me know”? por ejemplo. “Firehouse” lo 
escribió también cuando estaba en la 
“high school”. 


En la actualidad, PAUL STANLEY po- 


see su propio modelo de guitarra, a su 
nombre, de la casa Ibanez y la usa en di- 
recto sobre todo. Han pasado los malos 
tiempos y ahora tiene más de 25 mode- 
los de guitarras eléctricas totalmente a 
su gusto. Y PAUL se alegra de ello e in- 
cluso dice que uno de los mayores place- 
res que ha tenido con el éxito de KISS 
ha sido este precisamente, el poderse 
comprar las guitarras que ha querido, 
en el momento que ha querido. 

A pesar de los años sigue siendo un fan 


En 1978 publicaron un doble recopilario 
que acertadamente titularon 
Platinum”. 
de ROGER McGUINN y de los viejos 
HUMBLE PIE, de los que cogieron 
parte de su fuerza guitarrística él y ACE 
FREHLEY. “Cuando voy a emisoras 
de radio, intento usualmente tomar las 
llamadas de los fans, y sé que mucha 
gente dice que le gusta mucho más nues- 
tra música que nuestras pintas, y que in- 
cluso nos piden que abandonemos nues- 
tra imagen o la cambiemos un tanto. 
Pero también hay otros que quieren ver- 
nos y de hecho nos ven como super- 
héroes, nuestra audiencia alcanza de los 
6 a los 26 años, de muy jóvenes a menos 
jóvenes”. 


PETER CRISS es el batería, va maqui- 
llado como un gato insidioso, con unôs 
amplios bigotes y unas botas con plata- 
formas altísimas. Se unió a GENE y 
PAUL antes que ACE y ha tenido un 
trabajo preponderante en el escenario 
hasta nuestros días en la historia de la 
banda. “Queríamos tocar un estilo de- 
terminado y ser ampliamente conocidos 
por él. GENE y PAUL estaban muy im- 
presionados con los grupos aparecidos 
en Inglaterra desde 1964 hasta 1970. Pe- 
ro era cuestión de escoger una imagen 
propia, nuestra imagen. Esa apática ac- 
titud que tenían los grupos ingleses de la 
época no nos interesaba, pensamos que 
si debíamos realizar un live-show, tenía 
que ser eso mismo, un entretenimiento. 
Quisimos incorporar los años 40 de 
Hollywood al rock'n'roll y casi lo logra- 
mos.Sabíamos que nuestra audiencia 


“Double 


GENE SIMMONS ES HOY DIA EL UNICO BAJISTA DE 
ROCK QUE HA APARECIDO COMO SUPER-HEROE EN 


iba a tender a diversificarse, yendo de 
un lado a otro del espectro de la música 
juvenil, más que ninguna otra banda 
rock actual, pero pensamos que ya era 
hora de explorar todas las posibilidades. 
Para nosotros hacer una película para 
televisión es algo normal en una carrera 
como la que estamos siguiendo. Grupos 
como los EAGLES son estupendos, pe- 
ro nadie querría ver una película sobre 
ellos, esa es nuestra diferencia””. 
PETER sabe que empezaron a tocar en 
clubs ante sólo 80 personas, escondidos 
tras una muralla de amplificadores, y 
recuerda que cuando salieron por pri- 
mera vez a un escenario pensaban lo que 
la gente diría de ellos. 


UN LIBRO DE COMIC 


Muchas compañías rechazaron sus ideas 
al principio. GENE y PAUL tenían un 
contrato con Epic con su anterior ban- 
da, pero cuando vieron lo que era KISS 
dejaron que el grupo se largara del sello, 
nadie sabía cómo coger unas ideas tan 
revolucionarias e imaginativas. Final- 
mente se unieron al manager BILL 
AUCOIN y éste les dijo: “O encontra- 
mos distribuidora en X tiempo o nos 
largamos y dejamos el proyecto””. 

Les dijo que los iba a convertir en el 
grupo más importante del mundo y lo 
hizo. Conocía a NEIL BOGART que 
acababa de abandonar la compañía 
Buddah para montar su propio sello, 
era una misión de vida o muerte para to- 
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dos. La fortuna les sonrió y el equipo de 
NEIL con su nuevo sello Casablanca les 
produjo excitantemente sus dos prime- 
ros álbumes. 

En el escenario, CRISS tiene un solo de 
batería a su cargo, de esos largos, an- 
gustiosos y tremendamente espectacula- 
res. Entre llamaradas apocalípticas, 
bombas incendiarias y luces que vienen 
y van, la plataforma sobre la que está 
montada la enorme batería, empieza a 
elevarse varios metros del suelo, PE- 
TER CRISS toca un solo muy comple- 
to, mientras las dos esculturas a ambos 
lados que se acoplan al kit de batería, se 
iluminan, abriendo y cerrando los ojos 
y apuntando sus rayos rojos hacia el pú- 
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EL BAJO QUE UTILIZO DUR ANTE CUATRO ANOS GENE 
SIMMONS ESTABA DISENADO PARA EL POR El 


INGENIERO CHARLES LABUE DE GUITAR LAB. 


blico, transportandolo hacia el infierno 
con un simple beso, 

La subida, quince pies concretamente 
por encima del suelo en pleno aire, se 
completa con la batería acercándose al 
público, mediante un mecanismo móvil, 
durante el mismo solo, entonces co- 
mienzan a explotar todo tipo de bombas 
y explosivos alrededor, convirtiendo el 
show en apoteósico. El grupo, para to- 
do eso, llevan casi 50roadies y técnicos es- 
pecializados en todo tipo de cosas, por 
ejemplo CHUCK ELIAS es el encarga- 
do de que la batería funcione y JOHN 
HART, un tipo fuerte, tanto o más que 
los miembros del grupo, es el jefe de se- 
guridad. 


“Kiss meets the phantom of the park” es el título de una película en color de dos horas 


de duración exhibida por la NBC en octubre de 1978. En ella aparecen los KISS 


convertidos en leyenda. 


En la actualidad parece ser que PETER 
CRISS ha tenido problemas con el resto 
de la banda y ha sido sustituido por otro 
batería momentáneamente, aunque no 
se haya dado demasiada publicidad al 
asunto, seguramente porque a un grupo 
tan compacto como KISS no le viene 
bien este tipo de publicidad de separa- 
ciones y demás. 

Seguramente siempre ha sido el miem- 
bro del grupo que en su parte teatral y 
dramática ha tenido un papel menos 
preponderante, y por ello no creo que se 
note demasiado su cambio, otra cosa 
hubiera sido si PAUL STANLEY o GE- 
NE SIMMONS, ambos líderes de KISS, 
dejaran a la banda en pleno éxito, po- 
dría representar el fin de la misma. 


SU DISCO- 
GRAFIA 
COMPLETA 
Y SUS 
ALBUMES EN 
SOLITÁRIO 
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PAUL STANLEY POSEE SU PROPIO MODELO DE 
GUITARRA, QUE LLEVA SU NOMBRE, Y ESTA 
CONSTRUIDA POR LA FIRMA JAPONESA IBANEZ. 


Cada uno de los miembros del grupo ya ha 


grabado un álbum en solitario. 


El primer álbum de KISS fue lanzado a 
principios de 1974 por Casablanca Re- 
cords and Filmworks y en la portada ya 
podíamos apreciar claramente la perso- 
nalidad metafórica de los cuatro miem- 
bros de la banda. El título del álbum fue 
asimismo “Kiss”? y contenía algunos de 
los temas básicos en su discografía: 
“Let me know”? y “Firehouse”. Del 
grupo convencía ampliamente su cons- 
tancia y homogeneidad, eran una ima- 
gen con mucha fuerza y una música de 
buen rock'n'roll. 


Precisamente a raíz del lanzamiento de | 


este primer álbum, NEIL BOGART, el 


presidente de Casablanca Records y f 


principal responsable en parte de la as- 
censión meteórica del grupo, se vistió y 
pintó como sus miembros (quizás estu- 
vo alli el principio de la ‘‘Kiss-mania’’, 
pues más tarde serían miles y miles de 


fans los que imitarían todo el tinglado ` 
del grupo). 

El público americano los compara rápi- 
damente con ALICE COOPER, BLUE 
OYSTER CULT y NEW YORK 
DOLLS, aunque con este disco no lo- 
grarán aún situarse en los primeros 
puestos de las listas de ventas. 
“Firehouse” se convierte en el himno 
del grupo y se tienen que gastar todo el 
dinero ganado con el álbum en material 
para incrementar su show, ya por en- 
tonces bastante teatral y dramático. 

Su segundo album ‘‘Hotter than hell’ 
(Más caliente que el infierno) era otra 
muestra de su fuerza incontenible, ade- 
más la fotografía de la portada daba 
auténtico miedo, sobre todo GENE 
SIMMONS, la bestia del grupo. El dis- 
co fue producido, al igual que el ante- 
rior, por el equipo de NEIL BOGART y 
apareció a finales de 1974 y cor él co- 
menzaría la ola de sugestión de KISS 
hacia su propia imagen de destrucción, 


El grupo lleva en sus actuaciones unas 50 
personas entres roadies y técnicos. 


sexo, violencia, muerte, monstruosida- 
des y sueños rockeros. 

Para su tercer álbum, aparecido a prin- 
cipios de 1975, contaron con una co- 
producción entre el equipo de BO- 
GART y ellos mismos, ya que según los 
propios KISS no estaban demasiado 
contentos con los dos primeros. ‘‘Dres- 
sed to kill”? contenía su primer gran hit: 
“Rock and roll all nite””, y con el álbum 
llegaron también al Top-30 de los Esta- 
dos Unidos, comenzaba a augurarse un 
buen futuro para su rock degenerado y 
pintarraieado. Otros temas como 
“Black diamond” o “Love theme from 
Kiss”? también se hicieron muy popula- 
res, siendo además el primer disco que 
podemos decir que apareció en todo el 
mundo del grupo. 

Por aquella época KISS actuaban sólo 
ante seis o siete mil espectadores por 
gala y vendían alrededor de unas dos- 
cientas mil copias de cada uno de sus 
tres álbumes. 

Con ‘‘Alive’’, su primer álbum en vivo, 
cambió todo, comenzaron a ser conoci- 
dos como un excelente grupo de escena- 
rio y cuanto mejor van en directo más 
discos venden. De esta forma “Alive”, 
que era doble y apareció en 1976, ven- 
dió alrededor de cuatro millones de co- 
pias, todo un record. El productor de 
este disco en directo fue el conocido 
EDDIE KRAMER, famoso por sus se- 
siones con JIMI HENDRIX y LED 
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PAUL STANLEY se caracteriza por la estrella que lleva pintada en el ojo y por los 
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pantalones rojos que acostumbra a lucir. Es, junto a GENE, miembro fundador del 


grupo. 


ZEPPELIN, entre otros, e hizo que las 
demos sonaran mejor que nunca, ‘‘Ali- 
ve” fue el disco que realmente puso el 
mundo en las manos de KISS o a sus 
pies, según como se mire. 

El ritmo es frenético, las guitarras sue- 
nan distorsionadas, es simple 
rock’n’roll, pero hecho con auténtica 
violencia, nada gratuito, refleja perfec- 
tamente la situación actual en la calle, 
las imágenes que todos conocemos de 
Nueva York y en general todo lo que se 
ha venido a llamar locura americana, 
realcomo los KISS mismos. 


Para el quinto álbum, “Destroyer”, 
con una portada bastante colorista, 
apaciguaron un tanto sus ánimos y se 
dedicaron más a las formas corales y li- 
ricas, ganando mucho al aspecto vocal 
de PAUL STANLEY y GENE SIM- 
MONS que a partir de entonces forma- 
rían un tandem de miedo. Eso se mani- 
fiesta claramente en temas como “Great 
espectations”? o “Flamning youth”, 
aunque se les sigue comparando en to- 
das partes con grupos tan duros y bes- 
tias como los MC5 o GRAND FUNK, 
sonido Detroit, al que KISS hacen un 


homenaje en el tema que abre la cara A 
del disco: ‘Detroit rock city”. 

“King of the night time world’’ repre- 
senta el ambiente nocturno barriobajero 
con estupenda credibilidad, lo único 
que quizás sobre en el álbum son los 
arreglos orquestales del productor, esta 
vez el también famoso BOB EZRIN, ex- 
ALICE COOPER, uno de los padres 
del invento imaginativo. Este sería el 
único álbum en el que participaría EZ- 
RIN como productor y el definitivo pa- 
ra la carrera de KISS. Luego BOB EZ- 
RIN trabajaría con PETER GABRIEL 


y PINK FLOYD, entre otros muchos 
grandes artistas que se han puesto en sus 
manos para la producción de sus obras 
más cuidadas. 

En el verano de 1976 organizan una 
enorme gira por Inglaterra, donde tam- 


bién son venerados con ansias. En 
Europa no acostumbran a tocar dema- 
siado en directo, y la verdad es que con 
sus ventas en U.S.A. no necesitan ha- 
cerlo tampoco. También despiden el 
año en el Nassau Colisseum de Nueva 


York a golpe de hacha metálica junto a 
BLUE OYSTER CULT (otros de su 
misma serie) y el gordo super-guitarra 
LESLIE WEST que volvía a los escena- 
rios tras su retiro obligado debido a su 
peso y enfermedad cuando dejó a BRU- 
CE y LAING, un super-trío de lujo. 

A “Destroyer”? y su impacto le sucede 
un nuevo álbum editado en 1977: 
“Rock and roll over”. Como puede 
apreciarse, KISS tiene en cuenta lo del 
rock'n'roll y lo mencionan bastantes ve- 
ces. Los temas son cortos, directos, des- 
de el inicial “I want you’’, donde ACE 
y STANLEY forman armonías con sus 
guitarras tras el pesado y frenético ritmo 
de sus dos compañeros, hasta “Love 
“Em and Live “Em” o “Baby driver” si- 
gue siendo sólo rock, pero gusta. 

El álbum fue producido de nuevo por 
EDDIE KRAMER que haría lo propio 
con los siguientes. 

A finales de 1977 el grupo publicaría un 
par más de álbumes, todos ya converti- 
dos en platino, con los que se alcanzaría 
una cifra cercana a los 20 millones de 
discos vendidos entre sus 8 primeros 
LPs: “Love gun” y el otro doble en vi- 
vo, “Alive II”. “Love gun” es rock 
mastodóntico, riff tras riff, KISS nos 


PETER CRISS, el batería, va maquillado como un gato insidioso, con sus amplios 
bigotes y unas botas con plataformas altísimas. 


"ULTIMO ALBUM, “KISS UNMASKED”, 

11 MUNDO DE LOS SUPER-HEROES DEI 
IUNFANDO UNA VEZ MAS 

ENCIMA DE LA MUS 


SIMMONS utiliza púas que por un lado 
llevan escrito su nombre y por el otro el del 
grupo. 


trasladan a un mundo de fantasía rocke- 
ra a velocidades de órdago. Siguen los 
temas cortos, con principio y final sin 
grandes cambios, y con temas altamente 
versados en su técnica de siempre: el 
rock'n'roll. ‘‘Tomorrow and tonight” 
es un buen ejemplo de ello, sus textos 
hablan de ‘‘rocanrolear’’ durante todo 
el día y la noche, mañana y pasado, 
siempre... 

“Alive II”? es como bien indica el titulo 
una segunda parte de su primer doble 
“Alive”, ambos en directo y con la 
fuerza que caracteriza al grupo. Sin em- 
bargo, está claro que KISS han lanzado 
el disco como forma de sacar más dine- 
ro y no está demasiado bien grabado en 
su totalidad, destacan los temas que les 
hicieron famosos, como “Detroit rock 
city” y se acabó. 
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Todos los discos llegan a doble platino, 
es decir más de 2 millones de ventas y el 
grupo decide lanzar un doble de grandes 
éxitos con el apropiado título de “Dou- 
ble Platinum” en 1978. El doble contie- 
ne ‘‘Firehouse’’, “Rock & Roll nite””, 


“Beth”, “Hard luck woman”, etc., 
etc., etc. 

1978 será para los KISS el año de la glo- 
ria y el poder totales, realizan una gira 
por Japón y la reacción del público que- 
da cercana a las proporciones exorbi- 


tantes de los BEATLES. El tour, deno- 
minado “Sneak attack” (El ataque de la 
serpiente) fue una sucesión de intermi- 
nables recepciones, banquetes gastronó- 
micos, histeria colectiva... Periodistas de 
las revistas más prestigiosas del mundo 


ULTIMAMENTE PETER CRISS NO ACTUA CON EL 
GRUPO, AUNQUE NO SE HA HECHO PUBLICIDAD DE 
ELLO, PORQUE NO BENEFICIARIA A LA IMAGEN DE 

KISS. 
CEI 


PAUL STANLEY a los quince años ya 
componía sus primeras canciones. 


fueron invitados a asistir a la toma de 
posesión del Japón por parte de los 
KISS, que aprovecharon para fotogra- 
fiarse junto a los grandes monumentos 
nipones cargados con sus galas y pintu- 
ras faciales. En las actuaciones, los es- 
pectadores acudían con las caras pinta- 
«das, emulando a su miembro preferido 
del grupo...Todo un fenómeno sin du- 
da alguna. 

El segundo capítulo a nivel triunfo ex- 
orbitado del año fue la inclusión de 
KISS en los famosos comics de Marvel, 
que publica SPIDERMAN y otros mu- 
chos; colección en la que STAN LEE, el 


famoso genio de Marvel Comix, inventó 
una historia para los cuatro miembros 
de la banda que en los cuentos pierden 
sus instrumentos musicales para con- 
centrarse en sus poderes mutantes. 

El tercer capítulo lo podríamos otorgar 


a la película en color de dos horas de du- , 


ración, exhibida por la NBC en octubre 
de 1978 y titulada ““Kiss meets the phan- 
tom of the park”, con nuestros héroes 
convertidos en leyenda. 

En 1979 lanzan ‘‘Dynasty’’, y con él un 
cambio absoluto se adentra en el grupo, 
influenciados por la onda disco en gene- 
ral, graban un tema dedicado a ella, “I 


KISS es un grupo principalmente de 
entretenimiento para un público joven 
bastante entendido. 


was made for lovin you””, con gran. éxi- 
to en todo el mundo y demostrando 
aparte que KISS no sólo saben hacer 
ruido y rock fuerte, sino que también 
pueden hacer cosas bien hechas, con 
buenas armonías vocales y correctas ins- 
trumentaciones. Las fotografías de por- 
tada y contraportada realmente increí- 
bles, son de FRANCESCO SCAVU- 
LLO y la producción está realmente cui- 
dada, siendo uno de los mejores álbu- 
mes de la historia de la banda. 

Las frustraciones de compromiso de es- 
tar siempre tocando en un grupo lleva- 
ron a los miembros de KISS a grabar ca- 
da uno su disco en solitario. De esta 
manera, GENE SIMMONS fue el pri- 
mero en encerrarse en los Manor Stu- 
dios de Inglaterra para grabar su primer 
disco en solitario (todos en Casablanca 
Records): “Gene Simmons”. Con la ex- 
celente y profesional ayuda, casi exclusi- 
va, de la batería de ALLEN SCH- 
WARTZBERG, ex-sesionero de los ál- 
bumes de HENDRIX post-mortem, y 
todas las guitarras eléctricas y acústicas 
y bajos del propio GENE. 

El segundo en meterse en los estudios de 
grabación con sus propias ideas fué 
PAUL STANLEY, segundo líder y que 
también tituló su LP con su propio 
nombre. Disco más melódico y diverso 


CON “ALIVE” EMPEZARON A SER CONOCIDOS COMO 
UN GRAN GRUPO DE ESCENARIO Y LAS VENTAS DE 
SUS DISCOS SUBIERON DE MODO ALARMANTE. 


KISS es quizás el único grupo que han aparecido como super-héroes en los comics, lo 
que a todos les enorgullece al máximo. 


que el resto, con profusión de baladas 
sentimentales e influencias de los BEA- 
TLES. Contó como ayuda básica con la 
guitarra solista de BOB KULICK del 
grupo MEAT LOAF. 

ACE FREHLEY es quizás el que ha he- 
cho el álbum más interesante a priori, 
aunque ninguno de los 4 llegue a ser tan 
bueno como los del grupo en general. 
Tardó dos meses, trabajando seis dias a 
la semana y doce horas diarias. Utilizó 
montones de guitarras y un ARP Avatar 
acoplado a ellas como sintetizador. El 
productor y mezclador fue EDDIE 
KRAMER, por lo que en temas como 
“Speeding back to my baby”? se pueden 
encontrar huellas de HENDRIX. 
PETER CRISS grabó el disco más flojo 
de los cuatro, seguramente el más rítmi- 
co, pero también el más vacio, se tituló 
‘Peter Criss”. 

Y llegamos a 1980 y su último álbum: 
“Kiss unmasked’’ (Desenmascarados), 
producido por VINI PONCIA. El disco 
es un regreso al mundo de los super- 
héroes del comic, triunfando una vez 
más la imagen por encima de la música. 


UN SHOW 

EXTRAVA- 

GANTE DE 
UN MILLON 
DE DOLARES 


Hace siete afios que un grupo descono- 
cido llamado KISS se presentaba en un 
escenario neoyorquino con toda la 
pompa que hacia falta para el triunfo. 
Hoy KISS han vendido alrededor de los 
200 millones de dólares en discos. Por 
tres años consecutivos han sido nomina- 
dos grupo número uno en los prestigio- 
sos polls de Gallup, en U.S.A. Su últi- 


ma película, “Kiss in the attack of the 
phantoms””, distribuida por Avco Em- 
bassy, ha sido recibida entusiásticamente 
en Australia y Alemania, manteniendo 
esos poderes mutantes de la agilidad del 
felino (CRISS), el don de volar por el 
tiempo y el espacio (ACE), los rayos te- 
rroríficos del ojo-estrella (STANLEY) y 
las botas-serpientes y los chorros de fue- 
go bucal del más espectacular de los 
cuatro (GENE). Con toda su dramática 
historia como background, donde se in- 
cluyen fragmentos como cuando SIM- 
MONS invitó a sus puritanos padres a 
verlos en directo. Estos, cuando vieron 
a su hijo escupiendo sangre y vomitan- 
do llamaradas de fuego, se pusieron en- 
fermos del estómago y tuvieron que salir 
de la sala totalmente mareados. Tam- 
bien esos gritos de ““¡Demonios!”” que 
manifestaban centenares de personas 
por las calles de Amarillo, Texas, con- 
vocadas por organizaciones religiosas 
que protestaban por la presencia en la 
ciudad de KISS, grupo al que atribuían 
intenciones pornográficas y diabólicas. 
Ellos fueron también los primeros en 
utilizar el Shaffer-Vega Diversity Sy- 
stem (SVDS) que permite tocar una gui- 
tarra eléctrica o cantar con un micrófo- 
no sin necesidad de cable, lo que permi- 
te tocar por entre medio del público y 
sobre todo evita cualquier peligro de 
morir electrocutado. 

La imaginación no tiene límites y menos 
en el rock'n'roll y KISS mediante sus 
presentaciones en directo lo han demos- 
trado fielmente, invitando a las audien- 
cias, a participar en su mundo de fanta- 
sía y sueños de mutantes del rock. Ya lo 
dijo en su día GENE SIMMONS: 
“Queremos ser super-héroes, no otro 
simple grupo de rock”. 


JOAN SINGLA 


No ha faltado quien ha atribuido a KISS 
intenciones pornográficas y diabólicas. 


d e 
o. x 
o e 


